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EINSTELLUNGEN
Zum Kunstpreis 2019
Helmut Braun

Am 31. Oktober 1517 schlug Martin Luther in Witten-
berg seine 95 Thesen an. Sie 16sten breite Diskussio-
nen aus, die schlieBlich zur Reformation fUhrten. Im
Rahmen der Reformationsdekade, einer Veranstal-
tungsreihe, die am 21. September 2008 begann und
mit dem Jubildum des 500. Jahrestags des Thesen-
anschlags im Jahr 2017 endete, wurde das weite
Themenspektrum der Reformation in Themenjahren
aufgenommen und dargestellt. Besonders im The-
menjahr ,Bild und Bibel“ 2015 sowie im Jubildumsjahr
2017 wurde im Raum der Evangelisch-Lutherischen
Kirche in Bayern eine Vielzahl von Ausstellungen und
temporaren Kunstaktionen veranstaltet.

Das Kunstreferat und die regionalen Kunstbeauftrag-
ten nahmen dies mit groBem Interesse wahr, ist doch
die Auseinandersetzung mit zeitlich begrenzten
Kunstaktionen eine groBRe Chance fur Kirchengemein-
den, den Umgang mit Kunst einzutiben. So lag es
beinahe auf der Hand, den diesjéhrigen Kunstpreis-
tréager unter den mitwirkenden Kunstlern der Luther-
dekade zu suchen. Nach einer Vorauswahl von acht
Vorschlégen des Arbeitskreises Kirche und Kunst der
Evangelisch-Lutherischen Kirche in Bayern entschied
sich die eigens zusammengestellte Fachjury flir den
Bad Windsheimer Maler Gerhard RieBbeck.

Das 7. Landeskirchliche Kunstsymposium unter dem
Titel ,Sakralitat und Landschaft” war Anlass fur Rief3-
beck, ein neues, zeitlich begrenzt einzusetzendes
Altarbild fUr die Spitalkirche in Bad Windsheim, seit
2006 Museum Kirche in Franken, zu malen. Es wurde
anstelle des historischen Altarblatts — ein Relief mit
der Darstellung des Weltgerichts — eingebaut. ,Para-
dies" nennt Gerhard RieBbeck das Gemalde eines
Eisbergs.

Ebenfalls fiir 2015 war Gerhard RieBBbeck anlasslich

der Lutherdekade zu einem Kunstprojekt im Evange-
lisch-Lutherischen Kirchenkreis Bayreuth eingeladen.
Unter dem Motto ,12[WIORTE - ein Weg zu Bibel,
Kunst, Gemeinde*“ haben 12 ausgewahlte Kiinstle-
rinnen und Kunstler die Aufgabe Ubernommen, sich in
jeweils einer Kirchengemeinde mit einem von dieser
gewahlten Bibelwort auseinanderzusetzen. So hat
Gerhard RieBbeck fur die Christuskirche in Ebern ein
Deckenbild zur Kreuzigung Jesu gestaltet. Es zeigt
einen sich &ffnenden Himmel mit bunten Luftballons
und einer schwebenden Dornenkrone.

Beide Arbeiten entsprechen dem Leitgedanken lan-
deskirchlicher Kulturarbeit, Kunst in den Raum einzu-
bringen, nicht im Rahmen einer Ausstellung, sondern
in Form einer temporéren ,Einstellung®. Achtsame
und behutsame Einstellungen im Diskurs mit Kiinstle-
rinnen und Kinstlern sowie den Kirchengemeinden
kdnnen zu einer gelingenden kirchlichen Kulturarbeit
beitragen. So ist das Bad Windsheimer Altarbild in-
zwischen Bestandteil der landeskirchlichen Kunst-
sammlung.

Wenn Kirche mit Kunst und mit Kulturschaffenden
arbeiten will, sollte es immer um die Entwicklung inte-
grativer Konzepte gehen. Kinstlerische Qualitat ent-
steht, wenn Bezlge sichtbar werden — zum Raum
und zu dem, was in inm stattfindet. Gerhard Riel3-
becks Arbeiten tun dies nach Meinung der Fachjury:
Sie machen etwas sichtbar, was nicht sagbar ist. Sie
lassen Interpretationsmoglichkeiten zu, bieten einen
sinnlichen Zugang und erdffnen Erfahrungsraume.
Sie bieten Potential fUr einen engeren Austausch
zwischen Kirche und Kunst und fur eine fruchtvolle
Kooperation, die gerade auch im kritischen Dialog
besteht.







GRUSSWORT
Susanne Breit-KeBler

Regionalbischdéfin im Kirchenkreis Miinchen und Oberbayern, Stéandige Vertreterin
des Landesbischofs der Evangelisch-Lutherischen Kirche in Bayern

Vor wenigen Wochen war ich mit meinem Mann un-
terwegs, um den ndrdlichen Polarkreis zu Uberschrei-
ten. Uberfahren ware richtiger gewesen, weil wir mit
einem Schiff unterwegs waren, aber in Zeiten der Kili-
makrise etwas in der Natur zu Uberfahren, wére miss-
verstandlich. Auf der Strecke hin zu den Lofoten be-
suchten wir Oslo. Wir bewunderten im Hafenbecken
die unmittelbar vor dem Opernhaus liegende Skulptur
,Das Eismeer*, gestaltet von der italienischen Kinst-
lerin Monica Bonvicini, inspiriert natdrlich durch Cas-
par David Friedrichs Gemalde. Sogleich eilten meine
Gedanken hin zu dem Altarbild in der Bad Winds-
heimer Spitalkirche von Gerhard RieBbeck, der
faszinierenden Wand aus Schwarz, Wei3 und Blau.

Dieses Bild begleitete mich fortan bei unserer Reise,
denn die Landschaft, von mir falschlich als sonnig
und hell erwartet, 8hnelte in ihrer Kalte und Dunkel-
heit, in ihren Uberraschenden Lichtspielen immer
mehr RieBbecks packender Darstellung. Ich verstand
und verstehe seit dieser Erfahrung immer mehr seine
Formulierung von einer ,zwar unerbittlichen, aber
auch geheimnisvoll fremden Welt im Dammerlicht".
Wie ihm begegneten mir bei unseren Ausflligen die
Menschen, wie er sagt, mit einer ,Haltung zwischen
Ehrfurcht und lebensnotwendigem Pragmatismus®.
Ich begriff beim Schauen der Realitat und dem Blick
auf meine Fotografien den Zusammenhang zwischen
Mythen und Landschatt.

Als schlieBlich noch die Polarnacht inr Licht voraus-
warf, ward dem Staunen kein Ende. Aber Paradies?
Der Titel des Werkes von Gerhard RieBBbeck lasst

Weltgerichtsaltar in der Spitalkirche Bad Windsheim
(Museum Kirche in Franken) mit Gerhard RieBbecks
Altargemalde ,Paradies”

Menschen, Tiere, Sensationen vor dem inneren Auge
entstehen, Pflanzen, Baume, FlUsse immerhin. Eine
zauberhafte, idyllische, warme, grin-bunte Welt. Aber
doch keinen nachtlichen Eisberg, gerahmt von Eva,
Adam und Uberstanden vom auferstandenen und
triumphierenden Christus ... Paradies. Der Kunstler
sorgt dafur, dass wir nicht borniert einer vorgeschrie-
benen Auftrags-Asthetik frdnen. Sondern uns im
Wortsinn kultivieren, dem Schénen, dem Wilden

und Ungezé&hmten, auch dem Tragischen und ganz
Anderen ein Ansehen zu geben.

,Die Kunst ist eine Vermittlerin des Unaussprech-
lichen; darum scheint es eine Torheit, sie wieder
durch Worte vermitteln zu wollen”, meinte Goethe in
seinen Maximen und Reflexionen. ,Scheint” sagt er —
deshalb reden wir nicht nur, sondern fuhlen, schme-
cken, riechen, schauen und horen. Es verbindet
Kunst und Kirche, dass sie es mit dem Unaussprech-
lichen, dem ganz Anderen zu tun haben — etwas
sagen und zeigen mussen, was eigentlich nicht zu
sagen ist. Kunst und Glaube reflektieren beide auf je
eigene Weise Gott, Welt- und Selbsterfahrung. ,,Der
Klnstler erobert nichts, was auBerhalb seiner selbst
ist, was nicht schon in ihm drin“ ist, sagt Gerhard
RieBbeck.

Er ermuntert damit die Sehenden, ihrerseits das Bild,
die Wand zu betrachten und zu schauen, wie es, wie
sie sich in Beziehung setzen l&sst zur eigenen inneren
Verfasstheit. Paradies — was lage naher, als an Para-
dise Lost zu denken, an schmelzende Gletscher, hei-
matlose Eisbaren und zunehmende Warme, weniger
menschlich, denn klimatisch. Aber das ware in mei-
nen Augen zu billig, viel zu wenig. Die Schénheit des
Bildes ist mehr als Plakat. Sie ist Sehnsucht wie in der
Bibel. Aus dem Ungestalteten, Unbestimmten ruft



Llch bin ein Maler, der nur scheinbar Reali-
téten darstellt. Es war auch nie mein Ziel zu
perichten, wie es in der Antarktis ausschaut.
Mir ist immer klar: Ich bin eigentlich ein Kulis-
senschieber. Ich male Dinge, die sehr haufig
Dreidimensionalitat vortauschen, weil ich
glaube, dass das eine besondere Fahigkeit
der Malerei ist und weil diese scheinbare
Dreidimensionalitat einen imagindren Raum
fUr Gedankenspiele ertffnet. Wie realistisch
ist die Landschaft auf dem Bild? Kénnte ich
da herumlaufen? Und dann kommen hof-
fentlich noch andere Gedanken dazu, die
das Ganze in einen gréBeren, metapho-
rischen Sinn stellen. Hinter dem Eisberg, gibt
es da eine andere Welt? Oder gibt es nur die
Welt, die wir sehen? Und nachdem ich Maler
bin, bin ich auf das, was man sehen kann,
angewiesen, versuche aber, etwas auszu-
driicken, was eben nicht sichtbar ist.”

Gerhard RieBbeck

Gott die Fulle zwischen Himmel und Erde hervor.
Leere etwa hat Potenzial. Wiewohl oder weil selber
ungeflillt, 16st sie gespannte Erwartung aus auf das,
was vor ihr war, was aus ihr hervorgeht.

Nun ist dieses Bild nicht leer, sondern eine geheimnis-
volle Landschaft zeigend und verdeckend zugleich.
Was ist an der Seite hinter Adam und Eva, was
kommt nach dem Durchgang, die Durchfahrt hin zu
Blau und WeiB, den Symbolen flr Transzendenz und
Ewigkeit? Der schdpferische Geist darf sich entfalten.
Ihr Paradies ist vor dem Hintergrund alltaglicher Ver-
pflichtungen und vor allem weit verbreiteter mora-
lischer Appelle ein wunderbar auergewdhnlich-
unerwarteter Bereich geistvoller Funktionslosigkeit.
Funktionslosigkeit, die Betrachtende mit ihren Ein-
drucken, Assoziationen und Gedanken fullen kénnen.

Und wir Menschen sehen und hdren unterschiedlich;
verbinden Geschautes und Vernommenes mit ureige-
nen, unverwechselbaren Empfindungen, assoziieren
emotional und rational differenziert. Klug, wer dieses
Phanomen auch im Umgang mit dem uns anver-
trauten, offenbarten Heiligen und dennoch unverflg-
baren und dadurch neu zu bestimmenden Profanen
gelten lasst. Gott wird Mensch, er bekommt ein Ge-
sicht, das ist gewiss — aber damit setzt er sich selbst
der Deutung, sogar dem Missverstandnis aus. So,
wie Menschen sich selbst dem Irrtum, dem Unver-
standnis aussetzen, ihm ausgesetzt werden. Ist die-
ses Paradies Sehnsuchtsort oder bloBe Fiktion,
Vortduschung einer idealen Welt ...

FUr mich ist es die Ahnung von Stille, von Ruhe, von

Atemholen —fernab des taglich krachenden, klingeln-
den, schwatzenden Larms, der Ubertdnen muss, was
man in sich nicht héren und sehen will. Auch wenn ein



grund alltéglicher Verpflichtungen einen auerge-
wohnlichen und unerwarteten Raum volliger Funkti-
onslosigkeit bedeuten — in des Wortes schénstem
und befreiendstem Sinn. Die Leidenschaft fir Leben
verbindet beide. ,Und die Erde war wist und leer”,
heil3t der zweite Satz der Bibel. Leere steht am Be-
ginn gottlicher Kreativitat. Aus dem ,Nichts* wird
LEtwas"”. Das Paradies. Klar, kihl, faszinosum et tre-
mendum, offen fUr Deutungen und damit fur Leben.

Klarheit ist es, die vermittelt werden mdchte, gepaart
mit Sinn fur das Imaginére, Mystische, das dem Le-
ben seine Geheimnisse und Schdnheiten, seine
zarten und groBen Wunder beldsst. Es geht nicht bloB
um momentane Befindlichkeit. Wir haben Anspruch
auf Wahrheit. ,Es ist von jeher eine der wichtigsten
Aufgaben der Kunst gewesen, eine Nachfrage zu er-
zeugen, fur deren volle Befriedigung die Stunde noch
nicht gekommen ist*, sagt Walter Benjamin. Wir ha-
ben es mit Vergangenheit und Gegenwart, mit Zu-
kunft und Hoffnung zu tun. Lebenswelten, individuelle
Biographien lassen sich nicht naiv verherrlichen. Sie
mussen in ihrer Ambivalenz gesehen und oft genug
unter Schmerzen ausgehalten werden.

Kunst demonstriert Freiheit in einer Welt der Funktio-
nen; in christlicher Sprache ausgedriickt: Die Freiheit
des Geistes Gottes. Kunst und Kirche haben die Auf-
gabe, gegen den schénen und den scheuBlichen
Schein anzugehen, um in der Begegnung mit ihnen
mit wahrhaftigem Sinn zu beschenken. Kunst wie Kir-
che sollen als kritisches Korrelat zur Wirklichkeit auf-
treten — einer Wirklichkeit, deren Asthetisierung und
Inszenierung zum Verlust ihrer urspriinglichen Bedeu-
tung fuhrt. Vieles ist nicht mehr wirklich und wahr,
vieles nicht mehr aufrichtig gemeint. Gut, dass wir
Orte der Reflexion dariiber haben wie Kirchen und

ihre Kunstwerke. Der Schriftsteller Elias Canetti sagt:
»(Es ist das) Prinzip der Kunst: mehr wiederfinden, als
verloren gegangen ist“. Christenmenschen, sicher
auch Kinstler und Kunstlerinnen missen bei allen Er-
folgen Tag fUr Tag feststellen, woran sie gescheitert
sind, welche groBen und kleinen Lebensverluste sie
erlitten haben. Der Glaube, dem unsere Kirche dienen
will, sagt ein ,Dennoch®. Er baut auf die wahrhaft
gottliche VerheiBung: ,Ich lebe und ihr sollt auch le-
ben.” Hier, jetzt und Uber den Tod hinaus. Kunst und
Kirche mUssen unmissverstandlich klarmachen, dass
sie auf der Seite des verletzlichen und bedrohten Le-
bens stehen. Die Leidenschaft flr Leben, fur das Pa-
radies, zeitweilig und ewig, verbindet beide.

Das Paradies von Gerhard RieBbeck ist nicht allein
Ausdruck momentaner Befindlichkeit, sondern erhebt
Anspruch auf Wahrheit und entfaltet damit zugleich
kritisch-reflektierende Kraft. Deswegen erflillt seine
Einstellung in den Sakralraum das, was man sich vom
Diskurs zwischen Kunst und Theologie nur wiinschen
kann: Wahrnehmung und Transzendierung des All-
tags. Es ist an uns, in lebendiger kunstlerischer Frei-
heit, befliigelt von dem guten Geist Gottes, dumm-
dunkle Geister zu vertreiben und diese Welt sehr
munter zu gestalten. Auf dass sie lebenswert bleibe —
fUr uns und alle, die mit uns diese Erde bewohnen.
Ich danke Gerhard RieBbeck, fir ein Stlick vom
Paradies.

Abb. Seite 12/13
Gerhard RieBbeck, Paradies, Detail






ParadEIS
Laudatio auf Gerhard RieBbeck
Thomas Heyden

Es war ein Experiment. Fir den Kinstler, das Muse-
um, die Kirche und die Menschen vor Ort. Gerhard
RieBbeck heilt der Kunstler, der in Bad Windsheim
lebt. Das mittelfrankische Stadtchen besitzt mit dem
Frankischen Freilandmuseum einen Besucherma-
gnet. Dem Freilandmuseum assoziiert ist das Muse-
um Kirche in Franken, das in der Spitalkirche zum
Heiligen Geist eine ideale Heimstatt gefunden hat.
Zur Ausstattung des spatmittelalterlichen Sakralbaus
zahlt der nach den Kiinstlern Georg Brenck d. A. und
Georg Brenck d. J. benannte Brenck-Altar von 1622-
23. Er war erst 1931 von Ansbach nach Bad Winds-
heim gekommen und stand bis zum Zweiten Welt-
krieg als Seitenaltar an der nérdlichen Chorwand.
Erst nach dem Krieg ersetzte er den urspriinglichen
Hauptaltar, der ins benachbarte Ulsenheim gegeben
worden war. Die urspringliche Predella, die die Stif-
terfamilie Greil3 gezeigt haben kénnte, wurde durch
ein Abendmahlrelief ersetzt, das aus einem Apostelal-
tar der Spitalkirche stammt. So hatte der Altar bereits
eine Wandlung seines Bildprogramms erfahren, als
vom Kunstreferat der Evangelisch-Lutherischen Kir-
che in Bayern an Gerhard RieBbeck der Auftrag
erging, fUr den Brenck-Altar ein alternatives Altarbild
zu malen. Als temporére Intervention, wie vortberge-
hende Eingriffe in der Sprache des Kunstbetriebs hei-
Ben. Denn es war ja ein Experiment, keine neue
Dauerlésung. Immerhin fir rund eineinhalb Jahre préa-
sentierte sich der Altar in verwandelter Gestalt. Die
Er6ffnung, genauer gesagt Enthillung, am 12. Juni
2015 wurde zum Anlass fur das 7. Landeskirchliche
Kunstsymposium, sich dem Thema ,Sakralitat und

Weltgerichtsaltar in der Spitalkirche Bad Windsheim
(Museum Kirche in Franken) mit Gerhard RieBbecks
Altargemalde ,Paradies”

Landschaft” zu widmen. Vier Jahre spater sprach
die Evangelisch-Lutherische Kirche in Bayern ihren
Kunstpreis fur das Jahr 2019 Gerhard RieBBbeck zu.
Das Experiment war offensichtlich gelungen.

Gerhard RieBbeck malt gegenstandlich. Weder natu-
ralistisch noch realistisch. Der Kinstler ist vielmehr ein
Gedankenmaler, der mit bildlichen Metaphern nach
dem Wesen der Bilder, aber auch der conditio huma-
na fragt. Nur handelnd kann sich der Mensch begrei-
fen und verwirklichen. In RieBbecks Bildwelt ist es der
Forscher, der sprichwortlich wie im realen Sinn zu
neuen Horizonten aufbricht. Als Entdecker stoBt er
auf unbetretenes Terrain vor, um am Ende sich selbst
zu begegnen. Dort am Ende der Welt, wo eine le-
bensfeindliche Umgebung dem Menschen die kalte
Schulter zeigt. In den schneeweiBen Weiten, die trau-
men lassen, nicht nur in der Nacht, wenn sich die
Nordlichter unter den Rock schauen lassen. Und so
wird die Landschaft zum Spiegel der Seele, ganz in
der Tradition der Romantik. Nein, Realist ist der Maler
nicht, auch wenn er sich in den Tagebucheintragun-
gen seines ,Dammerbuchs* angenehm offen zeigt flr
die mitunter doch nur banalen oder komischen Ein-
drlicke, die der Kunstler wahrend eines Gronlandauf-
enthalts im Januar 2009 sammelte.

Gerhard RieBbeck zieht es seit 1994 immer wieder

in das Eis des Nordens. Island und Grénland waren
schon mehrfach seine Reiseziele. Mit dem Alfred-
Wegener-Institut war er als ,Expeditionsmaler” in der
Arktis (2001) und einmal sogar am entgegengesetz-
ten Pol, in der Antarktis (2005) unterwegs. In der Lie-
be flr das Extreme hat ihn gewiss auch sein Lehrer
an der Akademie der Bildenden Kiinste in NUrnberg
bestérkt. Denn Gerhard RieBbeck studierte von 1987
bis 1993 bei Werner Knaupp und wurde anschlie-



Doch das Erstaunlichste an diesem radikalen Bruch
mit traditioneller christlicher lkonographie war die
Beobachtung, wie harmonisch sich die Eismeersze-
nerie in den Kontext des historischen Altarretabels
einflgte. Der strengen Symmetrie, wie sie Altarauf-
satzen grundsétzlich und auch jener Weltgerichts-
szene eigen ist, die normalerweise das Zentrum des
Altars schmickt, verweigerte sich der Kiinstler aller-
dings, um raumliche Tiefe zu evozieren. Diese
Lo6sung stand am Ende eines kompositionellen
Ringens, das erst nach Ubermalung eines zweiten
Eisbergs auf der rechten Seite zu einem Abschluss
kam. Das meditative Landschaftsbild, das an die
Stelle eines vielfigurigen und hochdramatischen Ge-
schehens trat, verlagerte die Gewichte und lenkte
die Aufmerksamkeit auch auf die verbleibenden drei
Figuren, die sich stark plastisch aus ihren Nischen
abheben, deren Dunkel wie eine Fortsetzung des
néchtlichen Bildes erschien. Links und rechts flan-
kieren Adam und Eva das Altarbild, beide mit Apfeln
vom Baum der Erkenntnis. Wahrend Adam auf den
Hochsten verweist, beiBt Eva selbstvergessen in die
Frucht. Dartber, als Abschluss in einer Arkade ste-
hend, der auferstandene Heiland mit zum Segen er-
hobener Rechter. Er hat den Tod besiegt und die
Siinde von den Menschen genommen. Die drei Fi-
guren deuten die Erlésungsgeschichte in denkbar
knappster Form an. Auf die in der Predella darge-
stellte Einsetzung des Sakraments des Abendmahls
verzichtete der Klnstler aus &sthetischen wie inhalt-
lichen Griinden. Fir die Dauer der Intervention wur-
de das Relief durch ein Geméalde ersetzt, das den
Vordergrund des Bildes nach unten verlangerte.

Gerhard RieBbeck deutete das Altarretabel nicht
nur asthetisch, sondern auch theologisch um. Da-
bei begnugte er sich nicht mit dem Schauder des

Gerhard RieBbeck, Erstfassung ,Paradies” mit zwei
Eisbergen, 2015




Numinosen und der Unverbindlichkeit der Andeutung,
sondern gab seinem Bild einen handfesten Titel, der
zunachst Uberrascht, denn das ,Paradies” stellt man
sich landlaufig eher als Uppig grinenden Garten oder
in der Ikonographie des Tourismus als palmenbestan-
denen Strand vor. In einer Einflhrung in sein Altarbild,
die der Kunstler im Rahmen des erwahnten Sympo-
siums gab, erinnerte RieBbeck an den Geographen
August Petermann, dessen Spekulation Uber eine
hinter dem Eisgurtel des Nordpols liegende Land-
masse mit gemaBigtem Klima paradiesische Zige
annahm. Schon seit jeher vermutete man das Para-
dies dort, wo man nicht hingelangen konnte. Aus
dem 16. Jahrhundert stammt beispielsweise eine
Karte von Gerhard Mercator, die die Arktis nach dem
Vorbild des Paradieses von vier Strdmen durchflos-
sen darstellt. Doch es wére zu kurz gegriffen, sich

mit solchen Exkursen in die Geschichte der Polarfor-
schung zu begnugen. SchlieBlich stand links und
rechts von RieBbecks Altarbild das erste Menschen-
paar. Im Kontext des Stindenfalls und der Vertreibung
aus dem Paradies gewinnt die Darstellung eines Eis-
bergs ungeahnte Aktualitdt. Denn auch dieses Para-
dies ist geféhrdet, da die globale Klimaerwarmung
friiher oder spater die Gletscher und das Eis der Pole
abschmelzen lassen wird. Die drohende Katastrophe
steigender Meeresspiegel ist in den Medien allgegen-
wartig. Der stindige Mensch hat in eigener Macht-
vollkommenheit die Schépfung bereits weitgehend
ausgeldscht. Das Bild eines majestéatischen Eisbergs
wird vor diesem Verstandnishintergrund zum Mene-
tekel der hausgemachten Apokalypse. Sie ist nicht
Schicksal, sondern Ergebnis der Gottvergessenheit.
Dagegen bilden im Bad Windsheimer Altar die bei-
den Menschen und Gottes Sohn ein Dreieck, das

in der abgeschragten Flache des Eisbergs eine
formale Entsprechung findet. Gerhard RieBbecks

Altargemalde hatte ebenso gut Anlass zu einem
Symposium tber ,Okologie und Christentum* geben
koénnen.

Caspar David Friedrich, Das Eismeer, Hamburger Kunst-
halle, 1823-24

Als das Eis der Polarmeere noch das ,ewige Eis* ge-
nannt werden durfte, war es Ubel beleumundet. Visu-
eller Inbegriff dieser Auffassung wurde Caspar David
Friedrichs Geméalde ,Das Eismeer” (1823-24), friiher
auch bekannt als ,Die gescheiterte Hoffnung”. Dra-
matisch getlrmte Eisschollen haben ein Schiff zer-
malmt. Die Katastrophe vermittelt eine plastische Vor-
stellung von der Ohnmacht des Menschen angesichts
einer nicht zu bandigenden Natur. Die philosophische
Kategorie des Erhabenen vermittelt zur Erfahrung des
allméachtigen Gottes. Gerhard RieBbeck ist naturge-
maR ein Bewunderer der Malerei seines gro3en Vor-
gangers. Im Grunde lasst sich sein Altarbild fur Bad
Windsheim als Amalgam aus Anregungen aufschlis-
seln, die er aus drei verschiedenen Gemalden Caspar
David Friedrichs bezogen haben kénnte. Motivisch ist
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Noch Anfang des 20. Jahrhunderts furchtete der
Mensch die tlickischen Eisberge, von denen nur der
kleinste Teil Uber den Wasserspiegel herausragt. Der
Untergang der Titanic im Jahr 1912 lie3 sich im Nach-
hinein als Fanal des groBen Weltenbrandes verste-
hen, auf die die burgerlichen Gesellschaften Europas
zusteuerten. Nebenbei erlitt ein naiver Technikglaube
Schifforuch. Mit dem gréBten Schiff, das je gebaut
worden war, zerschellte an einem Eisberg die
menschliche Hybris. Davon handeln Eisberge in un-
serem kulturellen Verstandnis noch immer, doch sie
verwandelten sich vom Instrument der Katastrophe
zu ihrem Indikator. Wir fUrchten sie nicht mehr, son-
dern sorgen uns um sie. Neben Eisbéren sind Eis-
berge Sinnbilder der Klimakatastrophe. Ihr Schmel-
zen rUhrt uns, macht uns betroffen. Olafur Eliasson
veroffentlichte auf seiner Website Fotos von Kindern
und Erwachsenen, die in Kopenhagen (2014), Paris
(2015) und London (2018) groBe Eisbrocken nicht nur
anfassen, sondern sich regelrecht an sie schmiegen.

Olafur Eliasson und Minik Rosing, Ice Watch. Supported by
Bloomberg. Installation: Bankside, outside Tate Modern,
2018 © 2018 Olafur Eliasson

Der danische Kinstler brachte fUr seine Aktion ,Ice
Watch® das Eis von Grénland in die européischen
Metropolen, um die Menschen dort fir den Klima-
wandel zu sensibilisieren.

Bunny Rogers, Pectus Excavatum, Zollamt Museum fur
Moderne Kunst, Frankfurt am Main, 2019, Courtesy the
artist and Société, Berlin

Die junge US-amerikanische Kunstlerin Bunny Rogers
(geb. 1990) war noch ein Kind, als 1997 der Titanic-
Film von James Cameron in die Kinos kam. Sie erin-
nert sich an das morbide Exponat einer ansonsten
familienfreundlichen Titanic-Wanderausstellung, die
sie damals sah: eine Wand aus echtem Eis, zu deren
Berlihrung aufgefordert wurde, um eine Vorstellung
von den kalten Fluten zu geben, in denen Hunderte
von Menschen den Tod fanden. Fir eine Ausstellung
im ,Zollamt“ des Frankfurter Museums fiir Moderne
Kunst, die im FrUhjahr 2019 stattfand, rekonstruierte
Rogers ihre Erinnerung und schuf einen Eisberg, der
ebenfalls angefasst werden durfte. Die ins Eis ge-









,Es ist eine der bemerkenswerten Leistungen des
Christentums, dass es Dinge ins Zentrum stellt, die fur
Menschen hochst unerfreulich sind: Tod, Leid und
Schmerz. Dass es gelungen ist, fur diese die Menschen
seit jeher qualenden Dinge einen Platz zu schaffen in der
Religion, und dass fUr diese extremen menschlichen Zu-
stande auch Bilder geschaffen wurden. Es ist schon eine
gewichtige Komponente des Menschseins, so etwas nicht
auszublenden und auch nicht zu Uberspielen, sondern zu

integrieren, zum Beispiel in den Raum einer Kirche.”
Gerhard RieBbeck, Dornenkrone mit Luftballons
@ 210 cm, Ol auf Alu-Dibond, 2014 Gerhard RieBbeck
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Kirchen zeigen den gedffneten Himmel mit seinen
Engeln und Heiligen. Gerhard RieBbeck zeigt in
Ebern einen protestantischen Himmel, der den not-
wendigen Durchgang durch das Leiden und den
Schmerz und durch die Gefahrdungen eines fragilen
Lebens nicht ausblendet. Die im Himmel schwe-
bende Dornenkrone wird zum Zeichen der Hoheit
dessen, der Sieger Uber den Tod geworden ist.
Gerhard RieBbeck vergegenstandlicht auf diese Wei-
se eine innere Erfahrung und macht sie an scheinbar
alltédglichen und im Grunde schdnen Gegenstanden
fest, indem er sie in unsere von Werbung und &sthe-
tischen Bildern des Gllicks gepragte Alltagswelt der
Medien hineinzieht. Etwas Unsichtbares, sich im In-
neren vollziehendes wird nach auBen gekehrt und
sichtbar gemacht. Gute Bilder gehen nicht in dem
auf, was man ohne sie schon mit Worten sagen
konnte. Sie bieten einen Mehrwert gegentiber dem
mit Worten Sagbaren. Gerhard RieBbecks Ausbruch
aus der christlichen Darstellungstradition knupft da-
mit zugleich an die Schonheit der romanischen
Christusfiguren an, die den Gekreuzigten als sanft-
mutigen Kdnig und Herrscher am Kreuz zeigen.

Literatur:

12[WIORTE. Ein Weg zu Bibel, Kunst, Gemeinde. Ein
Kunstprojekt zur Lutherdekade im Kirchenkreis Bayreuth,
hrsg. von Dorothea Greiner, Bayreuth 2014, S. 103-111.
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,Mit Bildern verbirgt man das Eigent-
liche — so wie in der orthodoxen Kirche
die Ikonostase zum Verbergen des
Altarraums verwendet wird. Das finde
ich einen tollen Gedanken, mit Bildern
unzugangliche geistige R&ume zu mar-
kieren, zu zeigen, da ist etwas, aber
nicht zu verraten, was dahinter ist —
weil ich es auch gar nicht weiB3.*

Gerhard RieBbeck

Ikonostase |l
200 x 250 cm
Ol auf Leinwand
2019







,Dieses Bild ist zu einer Zeit entstanden, als
ich sehr stark mit comicartigen, aus kind-
lichen Bereichen stammenden, scheinbar
simplen Bildmotiven gearbeitet habe. Das
,Gespenst”, das aussieht wie das ,Kleine
Gespenst”, andererseits aber die Wund-
male aufweist und von daher in ganz uner-
laubter Weise zwei Dinge zusammenbringt
— eben das belachelte Wesen Gespenst,
das fur uns nur eine Spukgestalt ist, und
andererseits die Vorstellung, dass jemand
aufersteht von den Toten. Der scheinbar
banale Blickpunkt von jemandem, dem er-
zahlt wird, ein Mensch ist tot und wird wie-
der lebendig. Wer das nicht aus dem christ-
lichen Kontext kennt, flir den erscheint das
wie etwas Absurdes. Und das habe ich in
dem Bild gemalt.”

Gerhard RieBbeck









Haus des Malers, Innenansicht
200 x 200 cm

Ol auf Leinwand

2012




LAuch wenn ich viele Landschaften male, bin
ich kein Landschaftsmaler. Ich bin kein Maler,
der festgelegt ist auf eine Thematik. Viele ver-
binden mich sehr stark mit Eisbergen und
wollen auch jetzt noch Eisberge von mir,
obwohl ich die gar nicht mehr male. Wahr-
scheinlich sind die meisten Kinstler sehr viel-
schichtig, aber irgendwann wird man dazu
getrieben, sich zu verknappen. Aber ich bin
kein so ,verknappbarer” Mensch. Bei mir gibt
es eine grundlegende Ernsthaftigkeit. Wenn
ich einen Eisberg vor schwarzem Grund male,
dann ist jeder davon Uberzeugt, das ist ernst.
Scheinbar witzige Dinge wie das Kasparmotiv
sind aber genauso ernst. Dass man die
Asthetik der Eisberge mit mir verbindet, ist
gut. Aber damit ist nicht erschopft, was ich
male —und was ich bin.*

Gerhard RieBbeck
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